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1.° Conocer la dimension teorica de la cinematografia en sus cuatro lineas
fundamentales: dimension técnica, lenguaje, sujeto y posibilidades de interpretacion.

2.° Analisis y comentario los filmes desde los distintos puntos de vista que ofrece la
teoria cinematografica.

3.2 Conocer las multiples posibilidades de los distintos campos que entrafia la creacién
de un film.

Temas y contenidos
(especificar précticas, teoria y seminarios)

1. INTRODUCCION A LA TEORIA CINEMATOGRAFICA

TEMA 0. Introduccién a la Historia del Cine..
TEMA 1. Concepto de Teoria Cinematografica.

1.-Fundamentos.
2.-Teoria cinematografica clasica y teoria cinematografica
contemporanea:
1945 y los fendmenos de cambio en la reflexion tedrica.
3.-Paradigmas de investigacion:
3.1.Teoria cinematografica formativa.
3.2.Teoria ontoldgica.
3.3.Teorias metodolbgicas.
3.4.Teorias de campo.

TEMA 2. Los iniciadores de la Teoria Cinematografica.

1.-Ricciotto Canudo y el Manifiesto de las Siete Artes.
2.-Ledn Moussinac y el ritmo cinematografico.

11. TEORIA CINEMATOGRAFICA FORMATIVA
LA CONSTRUCCION DE UN NUEVO MEDIO. LA DIMENSION TECNICA.
TEORIA DEL MONTAJE CINEMATOGRAFICO

TEMA 3. Los precedentes. De la Vanguardia al montaje.

1.-Louis Delluc y la fotogenia.

2.- Marinetti y los Futuristas.

3.-El Surrealismo y Antonin Artaud. Germaine Dulac y la
cinematografia integral: movimiento, ritmo y accion
cinematograficos.

4.-Hans Richter y el montaje experimental.

5.-Abel Gance.

6.-El «cine-o0jo» de Dziga Vertov.




7.-Lev Vladimirovitch Kuleshov: el realizador-ingeniero.

TEMA 4. Los sistematizadores. El montaje y el primer plano.

1.-Hugo Munsterber. El primer tedrico.
2.-Béla Balazs. El potencial creativo de la técnica cinematografica.
3.-Vsevolod llarionovitch Pudovkin. El montaje “a priori”.
4.-Sergei Mikhailovitch Eisenstein. El montaje “a posteriori”.
3.1.La materia prima del cine.
3.2.Medios cinemaéticos. La creacion a través del montaje.

3.3.Forma cinematografica.
3.4.El propdsito del cine.
5.-Los medios formativos: R. Arnheim.
4.1.Principios de corte.
4.2.Relaciones de tiempo.
4.3.Relaciones de espacio.
4.4 Relaciones de contenido.

6.-Teoria sobre el montaje y el encuadre cinematogréficos.

111. TEORIA CINEMATOGRAFICA ONTOLOGICA

LA DIMENSION DE LA REALIDAD ;O DE LO IMAGINARIO? EL NUEVO

LENGUAJE

TEMA 5. Cine y realidad. El neorrealismo italiano.

Introduccion.

1.-Sigfried Kracauer. El cine como documentacion del mundo.

2.-André Bazin. El cine como participacion en el mundo.

TEMA 6. Las posibilidades de lo imaginario.

1.-Introduccion.
2.-El Surrealismo y la importancia de la posibilidad.
3.-Edgar Morin.

TEMA 7. Cine y lenguaje.

1.-Componentes y reglas del lenguaje cinematografico.
2.-Fundamentos del lenguaje cinematogréafico.
2.1.La racionalidad de la imagen: Della Volpe.
2.2.La narratividad del film: Albert Laffay.
2.3.La estructura de lo simbdlico: Jean Mitry.

IV. TEORIAS CINEMATOGRAFICAS METODOLOGICAS
LA DIMENSION E IMPORTANCIA DEL SUJETO




TEMA 8. La Psicologia del cine.
1.-Introduccioén. Percepcion, comprension y participacion.
2.-Psicologia cognitiva.
TEMA 9. La Sociologia del cine.
1.-Introduccion.
2.-La industria del cine y la industria cultural.
3.-El cine como institucion.
4.-La representacion de lo social.
TEMA 10. La Semiodtica del cine.
1.-Fundamentos de la disciplina.
2.-La Semiologia del cine.
3.-Narratologia filmica.
4.-Del realismo a la intertextualidad.
TEMA 11. El Psicoanalisis del cine.
1.-La teoria psicoanalitica.
2.-La teoria psicoanalitica del cine: el film y los suefios, procesos y

figuras
filmicas, etc.

V. TEORIAS CINEMATOGRAFICAS DE CAMPO
LA PRACTICA DE LA INTERPRETACION

TEMA 12. Politica, ideologia y alternativas en el cine, desde 1968
hasta nuestros dias.
TEMA 13. La representacion, lo no representado y lo irrepresentable.

1.-Introduccion. Las multiples posibilidades de la representacion.
2.-Barthes. Lyotard. Marie-Claire Ropars.

TEMA 14. Teoria feminista del cine.

TEMA 15. Funcionamiento de la representaciéon cinematografica:
textual, mental, social.

TEMA 16. Cultura, arte y pensamiento: la «significatividad del cine>.

TEMA 17. El cine y la posibilidad de reconstruir su propia Historia.




Criterios de evaluacion

El examen constara de 10 cuestiones de todo el temario explicado en clase. Cada cuestion
se puntuara con 1 punto. Y es requisito para promocionar al aprobado haber contestado a
todas las preguntas planteadas de una forma correcta, 0 mas 0 menos correcta (es decir,
no se admite por respuesta cualquier cosa que poco 0 nada tenga que ver con la cuestion
planteada); si una sola pregunta quedara sin responder, la calificacion global del examen
seria la de SUSPENSO, y la calificacion numeérica estaria en proporcion a las preguntas
respondidas.

En la seleccién de las cuestiones el profesor puede determinar la proyeccion de
secuencias (0 propuesta para su comentario) para su comentario, combinadas o0 no con
pregustas tedricas.

Sobre el comentario de las secuencias: El alumno deberd comentar dichas cintas y
responder a las cuestiones que se puedan plantear. Para la calificacion de esta parte
valoraréa:

1.° Desarrollo de la ficha técnica de la pelicula.

2.° Comentario visual de la secuencia propuesta (en funcion de la normativa vista en
clase y relativa al lenguaje filmico).

3.° Relacion de dicha secuencia con la obra general del director del film.

4.° Relacion de dicha secuencia con la/s teoria/s cinematogréafica/s con la que se
pueda establecer una conexion.

5.° Andlisis de la produccion cinematografica del pais donde se haya realizado la
pelicula objeto del comentario. Andlisis socioldgico en funcion del momento en
que fue proyectada, las posibles censuras que sufrid, el nimero de espectadores
que tuvo, etc., y todo ello relacionado a su vez con el contenido de la cinta, sus
implicaciones a distintos niveles (politicas por ejemplo), etc.

6. Influencia de dicho film, objeto del comentario en la teoria cinematografica,
posterior, asi como en la propia historia del cine y en el discurso del género
cinematogréafico propiamente dicho al que pertenece (terror, fantastico, etc.).

7.° Analisis profundo de la cinta a la que pertenece la secuencia proyectada en
funcién de las distintas teorias cinematogréaficas estudiadas durante la exposicion
de la asignatura. Se valorard especialmente la “transversalidad” de los
comentarios.




Sobre el desarrollo de las cuestiones teoricas: Para la calificacion de esta parte valorara:

1.° Correccion, orden y coherencia en la exposicion de los contenidos.

2.° Rigor en la exposicion de dichos contenidos, para lo cual ser& necesario citar los
autores que se hayan manejado en la bibliografia recomendada el primer dia,
recurriendo a la cita de los mismas para apoyar los contenidos desarrollados. Se
trata, en definitiva, desarrollar el tema en funcion del método cientifico.

3.2 Comentario de la bibliografia utilizada para el desarrollo de ambas cuestiones. Se
valorard la diversidad de obras a las que el alumno haya recurrido para
complementar los contenidos expuestos durante el desarrollod el curso. Sera
necesario citar el autor, el libro, fecha original de edicion, fecha de la edicion y
traduccion manejadas, y todos aquellos datos que puedan ser indicativos de las
lecturas personales que el alumno ha realizado.

Para superar la asignatura, es requisito imprescindible haber desarrollado (siguiendo
una metodologia cientifica) en grupo uno de los temas especificados en el temario, y
haberlos expuesto correctamente en clase. Para esta parte de la evaluacion se valorara el
rigor del trabajo y la calidad en su exposicion, las respuestas dadas al profesor, etc. Para
la superacion de la asignatura el alumno deberd haber entregado este trabajo en el
momento en que el profesor estipule la fecha. De lo contrario, no podra promocionar al
aprobado, aunque el examen lo tenga aprobado. Esta parte de la evaluacion no puntla
numéricamente.

Nota importante: deben guardarse las normas ortograficas y gramaticales de la Real
Academia Espafiola de la Lengua. Una sola falta de ortografia (falta de un acento
ortografico) serd motivo suficiente para calificar la prueba con SUSPENSO=0), o
incorreccion gramatical (faltas de expresion, incoherencias, no guardar una sola norma de
la sintaxis de la Lengua espafola, etc.), serd motivo suficiente para que la prueba sea
calificada de SUSPENSO (0). EL EXAMEN EN EL QUE EXISTA UN ERROR DE
ESTE TIPO NO SE SERA OBJETO DE CORRECCION DESDE EL MOMENTO EN
QUE SE ADVIERTA DICHO ERROR.
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