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PLAN DOCENTE DE LA ASIGNATURA

Curso académico 2017-2018

Identificaciéon y caracteristicas de la asignatura

Cédigo 500356 | Créditos ECTS | 6.0
Denominacion Historia y teoria cinematograficas
(espafiol)
Denominacion Film History and Theory
(inglés)
Titulaciones Grado en Comunicacién Audiovisual
Centro Facultad de Ciencias de la Documentacion y la Comunicacién
Semestre 20 | Carécter | Obligatoria
Maédulo 2°, Fundamentos teoricos de la Comunicacién Audiovisual
Materia Lenguajes audiovisuales
Profesor/es
Nombre Despacho Correo-e Pagina web
José Maldonado Escribano 103 maldobano@unex.es
Area de Historia del Arte
conocimiento
Departamento Arte y Ciencias del Territorio
Profesor
coordinador
(si hay mas de uno)

Competencias”

A) Basicas:

CB1 Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un
area de estudio que parte de la base de la educacion secundaria general, y se suele
encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye
también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia
de su campo de estudio.

CB2 Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de
una forma profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio
de la elaboracién y defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su
area de estudio.

CB3 Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes
(normalmente dentro de su &rea de estudio) para emitir juicios que incluyan una
reflexion sobre temas relevantes de indole social, cientifica o ética.

CB4 Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones
a un publico tanto especializado como no especializado.

CB5 Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje
necesarias para emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

B) Generales:
CGl Fomentar la capacidad critica, analitica y reflexiva en relacibn al hecho
audiovisual, con un conocimiento técnico y estético de las formas, procesos y

* Los apartados relativos a competencias, breve descripcion del contenido, actividades formativas,

metodologias docentes, resultados de aprendizaje y sistemas de evaluacion deben ajustarse a lo recogido en la
memoria verificada del titulo.
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tendencias de la comunicacion visual en nuestro entorno.

CG2 Adquirir un conocimiento basico y generalista de los principales acontecimientos y
mensajes que configuran el panorama actual de los medios audiovisuales, de las
representaciones icénicas y acusticas y de su evolucion. La dimension espacial de este
conocimiento es fundamental en la medida que contribuye a desarrollar la diversidad
disciplinaria y la variedad de funciones de la comunicacion audiovisual en las
sociedades contemporaneas.

CG3 Proporcionar un conocimiento exhaustivo de las técnicas y procesos de creacion y
difusion audiovisuales en sus diversas fases, asi como las interrelaciones entre los
sujetos de la comunicacion audiovisual: autores, instituciones, empresas, medios,
soportes y receptores. Esta formacion le capacitard para la toma de decisiones
creativas y profesionales en el campo de la comunicacién y de la gestion de los
recursos tecnolégicos y humanos en las empresas del sector.

CG4 Adquirir las destrezas necesarias para expresarse con claridad y coherencia en la
propia lengua, asi como tener conocimiento de otros idiomas, en particular el inglés,
para comunicarse en su ejercicio profesional.

CG5 Adquirir las destrezas necesarias para trabajar en empresas asociadas a la
industria audiovisual y en organizaciones que demandan servicios, planes y estrategias
de comunicacion.

C) Transversales:

CT2 Conocer el uso correcto oral y escrito de las lenguas propias y del inglés para
comunicacion audiovisual.

CT3 Conocer a nivel tedrico-practico las tecnologias aplicadas al ambito de la
comunicacion audiovisual.

CT5 Tener la capacidad de generar una conciencia solidaria: capacidad para generar
formas de comportamiento que pasen por el respeto solidario por las diferentes
personas y pueblos del planeta, la igualdad de oportunidades y accesibilidad universal
de las personas con discapacidad, los valores propios de una cultura de paz, los
principios democraticos y el respeto por los derechos humanos.

CT11 Tener capacidad de trabajar en equipo y de comunicar las propias ideas, asi
como la capacidad de integrarse en un proyecto comun destinado a la obtencién de
resultados.

CT12 Tener la capacidad de crear: capacidad para asumir riesgos expresivos y
tematicos en el marco de las disponibilidades y plazos de la produccién audiovisual,
aplicando soluciones y puntos de vista personales en el desarrollo de los proyectos.
CT15 Tener la capacidad para establecer orden y método: habilidad para la
organizacion y temporalizacion de tareas, tomando decisiones prioritarias en los
diferentes procesos y estrategias de comunicacion.

CT16 Tener la capacidad para transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a
un publico tanto especializado como no especializado.

C) Especificas:
CE6 Tener la capacidad de aplicar técnicas y procesos en la organizacién y creacion de

productos multimedia.

CE7 Tener la capacidad de aplicar técnicas y procedimientos de la composicion de la
imagen a los diferentes soportes audiovisuales.

CES8 Tener la capacidad de escribir con fluidez textos, escaletas o guiones.

CE9 Tener la capacidad de analizar relatos audiovisuales.

CE11 Tener la capacidad de aplicar procesos y técnicas implicadas en la organizacion y
gestibn de recursos técnicos en cualquiera de los soportes sonoros y visuales
existentes.

CE12 Tener la capacidad de aplicar técnicas y procesos de creacion y difusiéon en el
campo del disefio grafico y de los productos multimedia en sus diversas fases.
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CE15 Tener la capacidad de aplicar y gestionar principios y funciones de la imagen y la
identidad visual a planes y estrategias de comunicacién en organizaciones.

CE21 Conocer teorias, métodos y problemas de la comunicacion audiovisual y sus
lenguajes que sirvan de soporte para su actividad en funcion de las competencias
profesionales existentes.

CE29 Conocer la imagen espacial y las representaciones iconicas en el espacio, tanto
de la imagen fija como audiovisual, asi como los elementos constitutivos de la
direccion artistica. Estos conocimientos también abarcan las relaciones entre imagenes
y sonidos desde el punto de vista estético y narrativo en los diferentes soportes y
tecnologias audiovisuales. También se incluyen los conocimientos de los modelos
psicologicos especificamente desarrollados para la comunicacién visual y la persuasion
a través de la imagen.

CE31 Tener la habilidad de usar adecuadamente herramientas tecnoldgicas en las
diferentes fases del proceso audiovisual para que los alumnos se expresen a través de
imagenes o discursos audiovisuales con la calidad técnica imprescindible.

CE32 Tener la capacidad para reunir e interpretar datos relevantes dentro del area de
estudio de la comunicacion audiovisual, para emitir juicios que incluyan una reflexion
sobre temas relevantes de indole social, cientifica o ética.

Contenidos

Breve descripcion del contenido™*

Introduccion a la Historia de la Cinematografia y a las Teorias Cinematograficas.
Movimientos artistico-cinematograficos. La industria cinematografica: modelos de
produccion, distribucidén y exhibicion. El cine espafiol y la industria cinematogréafica en
Espafia: S. XX y XXI. Internacionalizacién del cine espariol.

Temario de la asignatura

Denominacion del tema 1: Teoria cinematogréfica
Contenidos del tema 1:

1. 1. Introduccion

1. 2. La forma filmica

1. 3. El estilo cinematografico

1. 4. La industria del cine

1. 5. La critica del cine

Denominaciéon del tema 2: Historia del cine
Contenidos del tema 2:

2. 1. El nacimiento del cine

2. 2. La época muda

2. 3. La época sonora

2. 4. El cine después de la 22 Guerra Mundial
2. 5. Ultimas décadas

Denominacion del tema 3: Historia del cine espafiol
Contenidos del tema 3:

3. 1. Las primeras décadas (1896-1930)

3. 2. El cine sonoro (1930-1939)

3. 3. El cine de la dictadura (1939-1969)

3. 4. Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982)
3. 5. Ultima etapa (1982 hasta hoy)
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Actividades formativas>

Horas de trabajo del alumno . Actividad de .
Presencial L No presencial
por tema seguimiento
Tema Total GG SL TP EP
1 10 1 0,5 30
2 25 2 0,5 33,5
3 15 2 0,5 30
Evaluacion del 150 50 5 1,5 93,5
conjunto

GG: Grupo Grande (100 estudiantes).

SL: Seminario/Laboratorio (practicas clinicas hospitalarias = 7 estudiantes; practicas laboratorio
0 campo = 15; préacticas sala ordenador o laboratorio de idiomas = 30, clases problemas o
seminarios 0 casos practicos = 40).

TP: Tutorias Programadas (seguimiento docente, tipo tutorias ECTS).

EP: Estudio personal, trabajos individuales o en grupo, y lectura de bibliografia.

Metodologias docentes™*

- Leccién magistral participativa

- Explicacién y discusion de los contenidos

- Presentacién de materiales para el apoyo al proceso de ensefianza-aprendizaje
- Trabajos en grupo

- Reuniones en pequefios grupos

- Estudio individual del alumno

- Andlisis de textos

- Asistencia a conferencias y actividades complementarias como visitas

Resultados de aprendizaje*

- Conocer la Historia de la Cinematografia y las Teorias Cinematograficas.

Sistemas de evaluacion*

Esta asignatura presenta contenidos de caracter tedrico y practico, atendiendo al
desarrollo de habilidades précticas por lo que el reparto de la calificacién es Evaluacion
Continua 60% - Examen Final 40%.

Para la Evaluacion Continua se valoraran:

- La calificacion obtenida en las préacticas de la asignatura, pudiendo ser trabajos en
grupo o individuales.

- La asistencia y rendimiento de los alumnos a las clases, los talleres y seminarios
organizados, valorandose la participacion activa y aportacién a la actividad.

El Examen Final podra hacerse de preguntas a desarrollar y breves de acuerdo al
temario y actividades desarrolladas en el aula.

Asimismo, tal como indica el articulo 4.6 de la Normativa de evaluacién de los
resultados de aprendizaje y de las competencias adquiridas por el alumnado en las
titulaciones oficiales de la Universidad de Extremadura, podra solicitarse “una prueba
final alternativa de caracter global, de manera que la superacion de ésta suponga la
superacion de la asignatura’.
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Bibliografia (basica y complementaria)

BIBLIOGRAFIA BASICA

BORDWELL, David y THOMPSON, Kristin, £/ arte cinematogréfico: una introduccion,
(Barcelona, Paidds, 2010).

BORDWELL, David, £/ significado del filme: inferencia y retorica en la interpretacion
cinematografica (Barcelona, Paidds Ibérica, 1995).

CAPARROS LERA, José Maria, Historia critica del cine espafiol: (desde 1897 hasta hoy)
(Barcelona, Ariel, 1999).

EISENSTEIN, Sergei Mikhailovitch, Teoria y técnica cinematografica (Madrid, Rialp,
1989).

GAUDREAULT, Andreé, £/ relato cinematografico. cine y narratologia (Barcelona, Paid6s
Comunicacion, 1995).

GUBERN, Roman, Historia del cine (Barcelona, Lumen, 1998, 52 edicion).

GUBERN, Roman y otros, Historia del cine espafiol (Madrid, Catedra, 2009, 62 edicion)
HERRERA NAVARRO, Javier, £/ cine en su historia. Manual de recursos bibliograficos e
Internet (Editorial Arco Libros, Madrid, 2005).

MADARIAGA, Luis de, Diccionario técnico de fotografia y cine (Barcelona, Royal Books,
1994).

MARTIN, Marcel, £/ lenguaje del cine (Barcelona, Gedisa, 1995).

PACHON RAMIREZ, Alejandro, La musica en el cine contempordneo (Badajoz,
Diputacién Provincial, 1998).

RUIZ, Luis Enrique, Obras pioneras del cine mudo: origenes y primeros pasos (1895-
1917) (Bilbao, Mensajero, 2000).

SANCHEZ BIOSCA, Vicente, Cine y vanguardias artisticas: confiictos, encuentros,
fronteras (Barcelona, Paidés Ibérica, 2004).

SANCHEZ NORIEGA, José Luis, Historia del cine: teoria y géneros cinematograficos,
fotografia y television (Madrid, Alianza Editorial, 2005).

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

1. DICCIONARIQOS:

BENAVENT, Francisco Maria, Cine Espafiol de /los 90: diccionario de Peliculas,
directores y temaético (Bilbao, Mensajero, 2000).

MADARIAGA, Luis de, Diccionario técnico de fotografia y cine (Barcelona, Royal Books,
1994).

2. TEORIA DEL CINE

ALONSO, Ana, Literatura y cine. la relacion entre la palabra y la imagen (Caceres,
Asociacion Cinéfila Caceres “Re-Bross”, Coleccion Version Original, 1997).

AUMONT, Jacques, Anaélisis del film (Barcelona, Paidds Ibérica, 1990).

IDEM, La imagen (Barcelona, Paidés Comunicacién, 1992).

IDEM, E/ ojo interminable: cine y pintura (Barcelona, Paidés Comunicacion, 1997).
IDEM, et alter, Estética del cine: espacio filmico, montafe, narracion, lenguaje
(Barcelona, Paidds Comunicacion, 1996) (Barcelona, Paidds Ibérica, 2002).

IDEM, E/ rostro en el cine (Barcelona, Paidos Ibérica, 1998).

AAVV., Ciclo El texto iluminado, las vanguardias literarias y el cine (Zaragoza,
Ibercaja, 1996).

BARBACHANO, Carlos, Entre literatura y cine (Zaragoza, Los Tres Sorores, 2000).
BARDAVIO, José Maria, Prdcticas de cine y psicoandlisis (Zaragoza, Libreria General,
1999).
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BARTHES, Roland, Lo obvio y lo obtuso (Barcelona, Paidos, 1986).

BAZIN, André, ;Qué es el cine? (Madrid, Rialp, 1999).

BETTENI, Giafranco, La conversacion audiovisual (Madrid, Catedra, Coleccién Signo e
Imagen, 1986).

BURCH, Noél, Praxis del cine (Madrid, Fundamentos, 1986).

IDEM, £/ tragaluz del infinito (Madrid, Catedra, Coleccién Signo e Imagen, 1991).
CAMARERO, Gloria, y HUGHET SANTOS, Montserrat, La mirada que habla: cine e
ideologia (Tres Cantos, Madrid, Akal, 2002).

COSTA, Antonio, Saber ver el cine (Barcelona, Paidos Instrumentos, 1988).

CHATMAN, S., Historia y discurso: estructura narrativa en la novela y en el cine
(Madrid, Taurus, 1990).

ECO, Umberto, La estructura ausente (Barcelona, Lumen, 1989).

GIMFERRER, Pere, Cine y literatura (Barcelona, Seix Barral, 1999).

KRACAUER, Siegfried, Teoria del cine. La redencion de la realidad fisica (Barcelona,
Paidds Estética, 1989).

LOTMAN, lurii Mijailovich, Estética y semidtica del cine (Barcelona, Gustavo Gili-
Coleccién Punto y Linea, 1979).

METZ, Christian, Psicoanéalisis y Cine. El significado imaginario (Barcelona, Gustavo
Gili, 1979).

IDEM, Essals sémiotique, (Paris : Klincksieck, 1977).

IDEM, Lenguaje y cine, (Barcelona : Planeta, D.L. 1973)

IDEM, Anaélisis de las imdgenes (Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1971).

IDEM, Estructuralismo y Estética (Buenos Aires, Nueva Vision, 1971).

IDEM, Filme(s) en el film: el intexto filmico (Valencia, Episteme, 1998).

IDEM, Ensayos sobre la significacion del cine. Prélogo de Francois Jost. Traduccion a
cargo de Carles Roche (Barcelona, Paidés Ibérica, 2002).

MINGUEZ ARRANZ, Norberto, La novela y el cine: andalisis comparado de dos discursos
narrativos (Valencia, Ediciones de La Mirada, 1998).

MITRY, Jean, Estética y psicologia del cine, I. Las estructuras (Madrid, Siglo XXI, Col.
Artes, 1989).

IDEM, Estética y psicologia del cine, 11. Las formas (Madrid, Siglo XXI, Col. Artes,
1989).

IDEM, La semiologia en tela de juicio (Barcelona, Akal Comunicacion, 1992).

NICHOLS, Bill, La representacion de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el
documental (Barcelona, Paiddés Comunicacién, 1997).

PERKINS, V.F., Lenguaje del cine (Madrid, Ed.Fundamentos, Col. Arte, Serie Cine,
1985).

PLAZA, Francisco de la, £/ cine: técnica y arte (Madrid, Anaya, 1993).

ROMAGUERA, Joaquim, E/ lenguaje cinematografico, gramatica, géneros, estilos y
materiales (Madrid, Ed. de la Torre, 1991).

IDEM y ALSINA THEVENET, Homero (Eds.), 7extos y manifiestos del cine: estética,
escuelas, movimientos, disciplinas, innovaciones (Madrid, Catedra, 1998).

SANTOS MARTINEZ, Clara Janneth, Aplicacion de andlisis iconoldgico a la cultura de
posguerra en el cine espariol: el caso de la Colmena [Recurso electrénico] (Madrid,
Universidad Complutense, 2004).

ULTRERA, Rafael, Literatura cinematogréfica. Cinematografia literaria (Sevilla, Alfar,
Col. Universidad, 1987).

WENDERS, Wim, La memoria de las imdgenes: textos de la emocion, la logica y la
verdad (Valencia, Ediciones de la Miranda, 2000). Coleccién: Contraluz, libros de cine,
7.
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3. HISTORIA, PRODUCCION, GENEROS..., ETC.

AGEE, James, Escritos sobre cine. Recopilacion y prélogo de Angel Quintana
(Barcelona, Paidds Ibérica, 2001).

ANSON ANADON, Antonio, £/ istmo de las luces: poesia e imagen de la vanguardia
(Madrid, Catedra, 1994).

ARTAUD, Antonin, £/ cine. Traduccién a cargo de Antonio Eceiza. 12 edicién en “Area
de conocimiento. Libro préctico y aficiones” (Madrid, Alianza Editorial, 2002).

IDEM, y LEUTRAT, J.L. (Eds.), Théorie du film (Paris, Albatros, 1980).

AA.VV., Historia General del Cine, (Madrid, Catedra, 1995).

BALLESTEROS, Isolina, Cine (ins)urgente: textos filmicos y contextos culturales en la
Espafia postfranquista (Madrid, Fundamentos, 2001).

BALLO, Jordi, /mdgenes del silencio: los motivos visuales en el cine (Barcelona,
Anagrama, 2000).

BENET, Vicente J., La cultura del cine. introduccion a la historia y la estética del cine
(Barcelona, Paidds Ibérica, 2004).

IDEM, Tiempo de la expresion cinematografica (México, Fondo de Cultura Econ6mica,

1984).
CAPARROS LERA, José Maria, £/ cine de nuestros dias (1994-1998) (Madrid, Rialp,
1999).
IDEM, Estudios sobre el cine espariol del franquismo (1941-1964) (Valladolid, Fancy,
2000).

IDEM, Breve historia del cine americano: de Edison a Spielberg (Barcelona, Littera
Books, 2002).

IDEM, £/ cine del nuevo siglo (2001-2003) (Madrid, Rialp, 2004).

CARMONA, Ramén, Como se comenta un texto filmico (Madrid, Cétedra, Coleccion
Signo e Imagen, 1991).

CASTRO DE PAZ, José Luis, £/ surgimiento del telefilm. Los afios cinquenta y la crisis
de Hollywwod (Barcelona, Paidés Comunicacién, 1999).

IDEM, et alter, Cien afios de cine: historia, teoria y analisis del texto filmico (Madrid,
Visor Libros, 1999).

IDEM, Un cinema herido. los turbios afios cuarenta en el cine espariol (1939-1950)
(Barcelona, Paidés Ibérica, 2002).

CHION, Michel, £/ sonido.: musica, cine, literatura (Barcelona, Paidés Comunicacion,
1999).

DELEUZE, G., La imagen-movimientos. Estudios sobre cine 1 (Barcelona, Paidos
Comunicacion, 1984).

IDEM, La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2 (Barcelona, Paidds Comunicacion,
1987) (Barcelona, Paidos Ibérica, 2001).

DREYER, Carl, Reflexiones sobre mi oficio: escritos y entrevistas (Barcelona : Paidos,
D.L.1999).

FELDMAN, Simén, La composicion de la imagen en movimiento (Barcelona, Gedisa,
1995).

FONT, Doménec, Paisajes de la modernidad. cine europeo, 1960-1980 (Barcelona,
Paidds Ibérica, 2002).

GARCIA FERNANDEZ, Emilio C., £/ cine espariol entre 1896 y 1939: historia, industria,
filmografia y documentos (Barcelona, Ariel, 2002).

GAUTHIER, Guy, Veinte lecciones sobre la imagen y el sentido (Madrid, Cétedra,
Coleccion Signo e Imagen, 1986).

GUERIN, Marie Anne, £/ relato cinematografico (Barcelona, Paidos Ibérica, 2004).
JAMENSON, Fredric, La estética geopolitica: cine y espacio en el sistema mundial
(Barcelona, Paidés Comunicacion, 1995).

LAGNY, Michele, Cine e historia: problemas y métodos en la investigacion
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cinematografica (Barcelona, Bosch, 1997).

MONTERDE, J.E., «La modernidad cinematografica», en AA.VV., Historia General del
Cine, vol. IX (Madrid, Catedra, 1996).

MUNOZ SUAY, Ricardo, £/ mundo de la imagen. Discurso del académico numerario
Excmo. Sr. D. Ricardo Mufioz Suay, leido en el acto de su recepcion publica el 14 de
mayo de 1991, y constestacion del llmo. Sr. D. Joaquin Michavila Ansesi (Valencia,
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 1992).

OLIVA MOMPEAN, Ignacio, La imagen sustantiva: elementos para una logica de la
forma moderna y su incidencia en el cine de los afios veinte (Ciudad Real, Servicio de
Publicaciones de Castilla-La Mancha, 1991).

PELAZ LOPEZ, José-Vidal, y RUEDA LAFFOND, José Carlos y SORLIN, Pierre, Ver cine:
los publicos cinematograficos en el siglo XX (Madrid, Rialp, 2002).

PEREZ, Luis, £/ cine de aventuras (Madrid, Ediciones Internacionales Universitarias,
2001).

ROHMER, Eric, E/ gusto por la belleza. Textos reunidos y presentados por Jean
Narboni (Barcelona, Paidés Ibérica, 2000). Coleccion: La memoria del cine; 4.
ROMERO DE AVILA, Rafael, £/ cine independiente y experimental (Barcelona, Royal
Books, 1995).

SCHIFANO, Laurence, £/ cine italiano.: 1945-1995: crisis y creacion (Madrid, Acento,
1997).

SOLER, Lloreng, As/ se crean documentales para cine y television (Barcelona, CIMS 97,
1999).

TRENZADO ROMERO, Manuel, Cultura de masas y cambio politico: el cine espafiol de
la transicion (Madrid, Centro de Investigaciones Socioldgicas: Siglo XXI de Espafa,
1999).

YEBENES, Pilar, Cine de animacion en Esparia (Barcelona, Ariel, 2002).

ZAVALA, Juan, £/ cine contado con senciflez (Madrid, Maeva, 2000).

3. DIRECTORES DE CINE

BOU, Ndria, et alter, Alain Resnais: Viaje al centro de Demiurgo (Barcelona, Paidds
Comunicacion, 1998).

BUNUEL, Luis, £/ cine de Luis Bufuel segun Luis Bufiuel. Filmografia y seleccion de
textos de Luis Ballagriga Pina (Huesca, Festival de Cine de Huesca, 1993).

CASAS | MOLINER, Quim, Fritz Lang / Quim Casas (Madrid, Catedra, D.L. 1991)
EISENSTEIN, Sergei Mikhailovitch, Sentido del cine (México, Siglo XXI, 1986).

IDEM, Forma del cine: ensayos de teoria filmica (México, Siglo XXI, Col. Artes, 1988).
EVANS, Peter William, Las peliculas de Luis Buriuel. La subjetividad y el deseo
(Barcelona, Paidds Comunicacion, 1998).

FELDMAN, Simon, £/ director de cine (Barcelona, Gedisa, 2004).

TRUFFAUT, Francois, £/ cine segun Hitchcock (Madrid, Alianza Editorial, 1998).

4. TECNICA CINEMATOGRAFICA

DANCYGER, Ken, Técnicas de edicion en cine y video (Barcelona, Gedisa, 1999).
FERNANDEZ CASADO, José Luis, et alt., Postproduccion digital: cine y video no lineal
(Andoain, Escuela de Cine y Video, 1999).

GOMEZ GALAN, José, Tecnologias de la informacion y la comunicacion en el aula: cine
y radio (Madrid, Seamer, 2000).

HART, John, La técnica del storyboard: guion grafico para cine, television y animacion
(Madrid, Instituto Oficial de Radio y Televisién, 2001).

KATZ, Steven D., Plano a plano. de la idea a /a pantalla (Madrid, Plot, 2000).

IDEM, Rodando: la planificacion de secuencias (Madrid, Plot, 2000).

MASCELLI, Joseph V., Los cinco principios badsicos de la cinematografia: manual del
montador de cine (Barcelona, Bosch, 1998).

MILLERSON, Gerald, /luminacion para television y cine (Madrid, Instituto Oficial de
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Radiotelevision Espafiola, 1994).

RAIMONDO SOUTO, H. Mario, Manual del camara de cine y video (Madrid, Catedra,
1997).

SANCHEZ-BIOSCA, Vicente, Teoria del montaje cinematografico (Valencia, Filmoteca
de la Generalitat Valenciana, 1991).

SIETY, Emmanuel, £/ plano: en el origen del cine (Barcelona, Paidds Ibérica, 2004).
SIMPSON, Robert S., Manual practico para produccion audiovisual, (Barcelona :
Gedisa, 1999).

VALE, Eugene, Técnicas del guion para cine y television (Barcelona, Gedisa, 1995.
Reimpresidén de 2002).

VILA, Santiago, La escenografia: cine y arquitectura (Madrid, Catedra, 1997).

5. REVISTAS

Letras de cine, Revista de la Universidad de Valladolid. Vicerrectorado de Alumnos y
Asistencia Social (Valladolid, 1998-).

Nickel odeon (Madrid, Nickel Odeon Dos, 1995-).

Version Original, Revista de Cine (Céceres, Asociacion Cinéfila Céceres, RE BROSS,
1993-).

Otros recursos y materiales docentes complementarios

La asignatura cuenta con un aula en el Campus Virtual de la Universidad de
Extremadura en la que se encuentran incluidos los principales recursos digitales
(temas, presentaciones, etc.) para el correcto seguimiento de la misma.

Horario de tutorias

Tutorias Programadas: Se realizardn conforme a las actividades formativas
anteriormente sefialadas, al final de cada uno de los bloques tematicos.

Tutorias de libre acceso: http://www.unex.es/conoce-la-
uex/centros/alcazaba/centro/profesores

Recomendaciones

- Asistencia regular a clases.

- Preparacion de la asignatura segun la evaluacién continua.

- Seguimiento activo del desarrollo de la asignatura en el Campus Virtual de la
UEX.

- Realizacién de los trabajos y tareas segun el calendario establecido.

- Utilizacién apropiada de la bibliografia y recursos facilitados.

- Asistencia a tutorias para aclarar dudas.
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