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Plan Docente de una materia

“HistoriadelaMusicay dd Folklore”

|. Descripcion y contextualizacion

Identificacion y caracteristicas de la materia 5

Denominacion Historia de la Musica y del Folklore
Curso y Titnlacion 3° de Maestro en Educacién Musical (69 créditos)
Profesor M?* del Pilar Barrios Manzano
Area Musica/ Didéctica de la Expresién Musical
Departamento Didactica de la expresiéon musical, plastica y corporal
Tipo y ctos. LRU 4 Troncales + 0,5 Afadidos 2,5 tedricos +2 practicos
Cocficientes Practicidad: 3 (Medio-Alto, Profesional) Agrupamientos: 2 (Medio-bajo)

Duracion ECTS (créditos)

Segundo Cuatrimestre

3,9 ECTS (97,5 horas)

Distribucion ECTS (rgﬂgo;) Grupo Grande: 10 % Seminario-Lab.: 40%

Tutorfa ECTS: 5%

No presenciales: 45%

9,75 horas 39 horas

4,8 horas 43,8 horas

Descriptores
(segrin BOE)

Analisis de obras. Estudio de los diferentes periodos y estéticas

Plan Docente de la asignatura: “Formacion Instrumental 11"

83




Plan Docente

Contextualizacién profesional*

Los cambios profundos que se estan produciendo en la sociedad actual, nos llevan a que los individuos tengamos que aprender a
desarrollar competencias que nos sirvan para afrontar con garantias de éxito la gran variabilidad de situaciones caracterizadas por
esas profundas transformaciones.
El Informe Jacques Delors parala UNESCO (1996), la Educacion parael S. XX| plantea al Maestro una serie de demandas sociales
con respecto a lo que tienen que aprender los nifios y las nifias en las escuelas. Estas demandas situarian los aprendizajes del
alumnado en torno alos siguientes parametros:

a) Aprender aconocer

b) Aprender ahacer

c) Aprender avivir juntos

d) Aprender avivir con los demas

e) Aprender aser.
Teniendo en cuenta los parametros anteriores, la formacion inicial del Maestro/a supone algo més que unos estudios con un ato
grado de “contenidos’, ya sean cientificos, culturales, psicolGgicos o sociolégicos. Se pretende, en definitiva, una formacion que le
permita no sdlo impartir conocimientos sino que le capacite para elaborar proyectos curriculares que se adapten a las necesidades de
sus alumnogs/asy de sus escuelas.

Conexion con los perfiles profesionales de la Titulacion

La Titulacion de maestro Especialista en Educacion Musical tiene como finalidad la formacién de profesionales de la Educacion
Musical con tres perfiles principales. el Maestro especializado en Educacién Musical, el profesor que trabaja en contextos de
Escuelas Municipales de MUsica'y el Monitor de Actividades Artistico-musicales, en todo caso los objetivos de la materia estan
fundamentalmente vinculados a competencias relacionadas con €l primero de los perfiles, el de Magstro Especialista en Educacién
Musical.

1.- Perfil profesional con relacion directa: Maestro Especialista en Educacion Musical en Centros Educativos.
Actualmente la profesionalizacion de la educacion musical se concentra en centros escolares dirigidos a la educacion formal.
Podemos distinguir tres subperfiles en funcion del tipo de etapa educativaen el que el profesional va a desarrollar esta actividad:

- En Educacion Infantil

- En Educacion Primaria

- En el ler Ciclo dela Educacién Secundaria Obligatoria
Més concretamente se pretende que el alumno desarrolle competencias especificas de:
- Aprender a aprender en contextos de Educacion Musical.
- Aprender a ensefiar en estos mismos contextos.
El &rea de aprender a aprender aglutinaria el conjunto de actividades dirigidas a potenciar en los alumnos los procesos de aprendizaje
auténomos y la funcionalidad de los aprendizajes. Se trata de ofrecer alos alumnos herramientas y estrategias para que pueda por si
mismo ampliar sus competencias en el &mbito de la educacion musical, y los niveles de gjecucion profesional en este mismo dmbito.
El &rea de aprender a ensefiar incluye todo o referido a ofrecer al alumno suficientes recursos metodol 6gicos para llevar ala préctica
educativa sus conocimientos sobre lamusicay su didactica.

2.- Perfil profesional con relacién indirecta: Profesor en Escuelas Municipales de Musica.

Constituye éste un perfil que ofrece interesantes accesos a mercado laboral para profesionales de la Misica en ambitos de la
educacion no formal, con los consiguientes problemas de solapamiento de competencias con alumnos titulados en otros sectores
educativos como los Conservatorios de MUsica. Estos profesores suelen ser los destinatarios del trabajo de &reas como la iniciacion
musical, quedando las referidas al trabajo instrumental paralos titulados de Conservatorio.

3.- Perfil profesional con relacion indirecta: Monitor de Actividades Artistico-musicales.
Se trata de un tercer perfil profesiona vinculado ala educacion no formal, que podemos dividir en dos subperfiles:

- Monitor de Actividades Complementarias

- Monitor de Actividades de Ocio y Tiempo Libre
Con la puesta en marcha de la jornada continuada de mafiana para todos los centros de Educacion Infantil y Primaria que asi 1o
soliciten en el ambito de la Junta de Extremadura, se ponen en marcha unas Actividades Complementarias a realizar en los centros
educativos en horario de tarde, a modo de talleres educativos. Entre estas Actividades Complementarias, algunas como, Educacion
Artistica, MUsica, Danzay Folklore, son ofertadas a los profesionales de la Educacion Musical que deseen trabgjar en ellas, con €l
consiguiente aumento en la oferta laboral para nuestros alumnos, respecto a aquella que solo tenia lugar en contextos de educacion
formal.
Ademés de estas actividades of ertadas como complemento a las realizadas en situaciones de educacién formal, mencionamos todo el
contexto del ocio y tiempo libre en € que los profesionales de la Educacion Musical pueden igual mente gjercer su magisterio.

Otras consideraciones de interés

El acceso a puestos de trabajo en e perfil de Maestro Especiaista en Educacién Musical para impartir docencia en Educacion
Infantil, Educacion Primariay ler Ciclo de Educacién Secundaria en centros publicos se realiza actuamente a partir del concurso-
oposicién a cuerpo de Profesores de Primaria, convocado por la administracién autondmica.

El acceso de estos profesionales a centros concertados no requiere superar un CoONCurso-oposicién, como tampoco o requiere su
integracion en e cuerpo de profesores de Escuelas de Musica y Monitores de Actividades Complementarias, que precisa la
participacion en un concurso de méritos. En el caso de los Monitores de Ocio y Tiempo Libre, son las propias asociaciones las que
determinan laforma de ingreso en el claustro de profesionales en este ambito.
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PERFILES SUBPERFILES

1. Maestro Especialista en Educacion Musical Educacion Infantil

Educacién Primaria

Educacién Secundaria Obligatoria

2. Profesor en Escuelas Municipales de MUsica

3. Monitor de Actividades Artistico-Musicales Monitor de Actividades Complementarias

Monitor de Actividades de Ocioy Tiempo Libre

Contextualizacion curricular*

Conexion con las competencias genéricas y especificas del Titulo

L as competencias genéricas del Titulo son:
a) Organizar lainteraccion de cada alumno/a con el objeto de conocimiento
b) Actuar como mediador para que toda la actividad que se lleve a cabo resulte significativa y estimule el potencial de
desarrollo de cada uno de los alumnos/as en un trabajo cooperativo de grupo.
¢) Ser capaz de disefiar y organizar trabajos disciplinares e interdisciplinares y colaborar con el mundo exterior ala escuela
d) Conseguir ser un profesional capaz de analizar el contexto en el que se desarrolla su actividad y planificarla, de dar
respuesta a una sociedad cambiante.
e) Llegar a estar capacitado para gercer las funciones de tutoria, orientacion de los alumnos/as y evauacion de sus
aprendizajes.

Objetivos que nos llevan a formar profesionales que respondan a los siguientes perfiles profesionales que segin los estudios, se
identifican con dos titulaciones:

1. Maestro de Educacion infantil: Docente de perfil generalista, debido a las caracteristicas educativas derivadas del
principio de globalizacion de la actividad docente en esta etapa que aparece recogido en la Ley Organica de Calidad dela
Educacién (LOCE), tanto en la Educacion Preescolar (0-3) como en la Educacion Infantil (3-6)

2. Maestro de Educacion Primaria: Docente con
a) perfil generdista con competencias especificas como docente en las areas del curriculo de Educacién Artistica

(Expresién Pléastica), Mateméticas, Lengua y Ciencias, Geografia e Historia y b) perfil de especializacion en una de las

siguientes areas ddl curriculo oficial:

Educacion Fisica (E.F.)

Lengua Extranjera (LE)

Educacion Musical (EM)

Necesidades Educativas Especificas (incluye las actuales competencias de los docentes de Educacién Especial y de

Audiciény Lenguaje (NEE).

AN NN

Estos perfiles se corresponden con las especializaciones de Maestro reflgjadas en la normativa actualmente en vigor.

Al margen de estos perfiles, es imprescindible sefilar la necesaria diferenciacion de perfiles relativos a las distintas lenguas
oficides de las comunidades auténomas que asi lo tienen establecido en sus respectivos Estatutos de Autonomia. Puesto que en
Extremaduralalengua oficial es el castellano, estos perfiles no aparecen reflejados en este proyecto.

Sin embargo, es cierto, que la Comunidad Auténoma de Extremadura tiene caracteristicas muy especiales por lo que a ruralidad se
refiere, es decir una gran parte de los estudiantes que terminan los estudios de Magisterio deben desempefiar su labor en e medio
rural, por lo que en la preparacion para abordar su profesion es imprescindible una formacion que abarque estos aspectos.

Por otra parte la introduccién en los centros tanto de Primaria como de Secundaria, en €l marco de la sociedad del conocimiento
propiciado por la Junta de Extremadura, de un ordenador para cada dos alumnos, implica dotar a estos profesionales de las
herramientas y conocimientos necesarios para plantear €l proceso de ensefianza aprendizaje y la distribucién de espacios y tiempos,
de acuerdo a estas nuevas necesidades.

En lo que respecta a | os actuales planes de estudio de la Titulacion de Maestro especialista en Educacién Musical entraron en vigor
en el curso académico 1998-1999 (B.O.E. del 14 de diciembre de 1998) con un total de 207 créditos siendo 150 troncales (46 en 1°,
475 en 2°y 56,5 en 3°), 16,5 créditos para materias obligatorias (9,5 en 1°y 7 en 2°), 18 optativasy 22,5 créditos de libre eleccion.
Existe Libro Blanco para su adecuacion curricular al Catélogo de titulaciones.

Los descriptores, segiin B.O.E. de la asignatura troncal Historia de la MUsicay del Folklore son: Andlisis de obras. Estudio de los
diferentes periodos y estéticas.

Nuestra propuesta se fundamenta en una concepcion de la Historia de laMuUsicay del Folklore, segin la cual la educacion musical
se basa esencialmente en dos aspectos bésicos: la percepcion y la expresion. Para comprender la masica, hay que comprender sus
codigosy en lamano de los maestros esta €l conocer e interpretar las diferentes obras que se han compuesto alo largo de laHistoria,
los grandes compositores, y a mismo tiempo €l tipo de musica que ha interpretado € pueblo, como medio de expresion que ha
acompariado todos los momentos de su vida. La musica histérica'y la masica de tradicion oral, se han interrelacionado y forman
parte integrante de la cultura de los distintos pueblos y de las distintas generaciones. Contienen una serie de caracteristicasy cadigos
gue los maestros deben conocer para poder generar conocimientos y educar el sentimiento estético.
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Las competencias especificas del Tituloy su relacion con los perfiles profesionales son las siguientes:

1) Formar a maestros especialistas en misica para que puedan entrar en el mundo laboral con |os suficientes conocimientos y
la necesaria formacion para saberlos aplicar en la educacion (Perfiles 1, 2y 3)

2) Adquirir las capacidades necesarias para poder elaborar ideas musicales mediante el uso de lavoz, de los instrumentos, de
laaudicion, con € fin de enriquecer las posibilidades de expresion (Perfiles 1, 2y 3)

3) Conocer y valorar laimportancia de la Expresion musical alo largo del desarrollo psicoevolutivo del nifio y adolescente.
(Perfiles 1, 2y 3)

4) Utilizar diferentes fuentes, textos y misica para obtener informacion sobre las posibilidades de la voz, los materiales,
instrumentos y |os procesos diversos de creacion musical. (Perfiles 1, 2y 3)

5) Explorar las posibilidades expresivas del sonido a través de la percepcion, creacion y su identificacién con el lenguaje
musical (Perfiles1,2y 3)

6) Andizar y reflexionar sobre los diversos componentes del Curriculo de la Educacion Musical en las etapas de infantil,
primariay secundaria para ser capaces de aplicarlos correctamente en la practica educativa (Perfiles 1, 2y 3).

7) Desarrollar la capacidad de organizacion y planificacion, y toma de decisiones ante |la diversidad de situaciones del
contexto educativo, desarrollando estrategias que eviten la exclusion y la discriminacion, respetando las diferencias
(Perfiles 1, 2y 3)

8) Favorecer la capacidad critica, préctica y reflexiva que favorezca la investigacion sobre su préctica y los procesos de
ensefianza-aprendizaje para andizar y cuestionar las concepciones emanadas de la investigacion y las propuestas
curriculares de la administracion educativa (Perfiles 1, 2y 3)

9) Crear habilidades que desarrollen las relaciones interpersonales, creativasy de trabajo en equipo (Perfiles 1, 2y 3)

10) Dominar didécticas especificas de educacion musical asi como las técnicasy estrategias de intervencion (Perfiles 1, 2y 3)

11) Ser capaz de andizar las corrientes de educacion musical actuales, extrayendo conceptos y lineas metodoldgicas con
coherenciasistemética (Perfiles 1, 2y 3)

12) Conocer los fundamentos de la cultura popular con especial referencia la folklore propio de la localidad y 1a comunidad
autonoma (Perfiles 1, 2y 3)

13) Conocer y dominar los principios de la expresién y la comunicacion corporal mas directamente desarrolladas con € hecho
musical y con ladanza (Perfiles 1, 2y 3)

14) Orientar al alumnado sobre los recursos didacticos y metodolégicos propios de la educacién musical, para que puedan
poner en préctica en su tarea docente las orientaciones pedagdgicas musicales, utilizando de forma activa, constructivay
creativalas fuentes de informacion, incluidas las virtuales (Perfiles 1, 2y 3)

15) Concienciar al futuro docente paratomar un papel activo en su futuro profesional (Perfiles1, 2y 3)

I nterrelaciones con otras materias

El andlisis exhaustivo de los programas de |l as siguientes materias (que se imparten en los tres cursos de la carrera) nos ofrece
unainformacion muy Util para evaluar |os conocimientos previos més relevantes lo que nos facilitarala labor paraimpartir una
asignatura tan importante para esta especialidad y facilitar en los alumnos el proceso de ensefianza-aprendizaje.

L os contenidos de esta asignatura apenas se abordan en ninguna otra materia que los alumnos deban cursar obligatoriamente,
razén por la cua es responsabilidad del profesor y delos alumnos el llegar a adquirir |os suficientes conocimientos, en tan poco
espacio de tiempo.

Teniendo en cuenta el marco epistemol dgico de la asignatura Historiade laMUsicay del Folklore, comprenderemos como
algunas materias abarcan contenidos vinculados a ducha asignatura:

Materiastroncalesy obligatorias
Lenguaje musical | (1° curso): Esta asignatura contiene, afianza, refuerza o genera los conceptos fundamentales, mas o menos
genéricos, segin el grupo clase. Esto facilitard el comprender, mediante la audicidon confrontada con la partitura, las obras més
caracteristicas de la historia.
Formacion vocal y auditiva (1° curso): Esta asignatura desarrollar y educa el oido y la voz, lo que facilitard la sensibilidad en la
percepcion de los diferentes conceptos musicales y la escucha activa del entorno sonoro y de las obras musicales. Asi mismo
facilitarala buena entonacién y comprension de pequefias obras del folklorey de la historia, para su posterior transcripcion.
Formacion instrumental (1° curso): tiene como finalidad principal desarrollar la sensibilidad y capacidad creativa musical, para
desarrollar esta asignatura €l alumno ha de aprender a conocer diferentes grafias musicales, motivos, frases y pequefias formas
ritmicas y melddicas; lectura, entonacion, improvisacion, asociacion ritmo-texto y audicion, que van a facilitar la comprension de la
partituray la audicién confrontada con ésta.
Formacion instrumental Il (2° curso): Ampliacién de la asignatura formacion instrumental 1, incluyendo la flauta contralto y otros
instrumentos, que hara que se pueda interpretar alguna musica, mediante adaptaciones, de diferentes momentos historicos.
Expresion musical y su didactica (2° curso): Esta asignatura recoge una parte de Lenguaje musical, lo que refuerza el conocimiento
de los conceptos que facilitaran el comprender la partitura de obras de orquesta. Por otra parte, recoge una base importante de
didéctica del lengugje musical tomando como base los diferentes métodos pedagdgico-musicales. Con ello podremos plantearnos
diferentes formas de utilizar laHistoriade laMsicay del Folklore en la educacién.
Didéctica del lenguaje musical (3° curso): Ampliacion de parte especifica de Didactica de la asignatura “ Expresion musical y su
didactica’.
Agrupaciones musicales (3° curso): Interpretacion e improvisacion ritmica y melddica con instrumentos de percusion; trabajo
armonico con agrupaciones de instrumentos mel ddicos; trabajo formal y de la expresion; lectura musical a partir de la cual guiar la
interpretacion y comprender e interpretar obras historicasy de latradicion oral.
Practicum | y Il (2°y 3° curso): En la preparacion y participacion en lo que serd la practica docente podra llevar preparado un
repertorio de audiciones, de las que se han escuchado y analizado en clase, para comprobar o que es desarrollar la audicion musical
en laescuela.
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Asignaturas optativasy delibre eleccion:

Lenguaje musical 11 y IlI: sirven para ampliar y perfeccionar los conocimientos musicales aprendidos tanto en la asignatura de
lenguaje musical como de otras.

Guitarra: se trabajan aspectos ritmicos, acordes, lectura e interpretacion de melodias, € transporte, recursos expresivos (ligado,
pizzicato, glisando, sonidos percusivos...).

Etnomusicologia y folklore: Se relaciona especificamente con el estudio del Folklore, por 1o que supone una ampliacion de esta
materia.

Agrupaciones corales: Incide directamente en el lenguaje musical, ya que requiere de la consideracion de todos los elementos de
este lengugje: sonido, ritmo, melodia, etc., centrandose especiamente en procedimientos de tipo interpretativo. Hay obras en la
Historia de laMsicay harmonizaciones de canciones del folklore, perfectamente utilizables en esta asignatura.
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Contextualizacion personal*

Itinerarios de procedencia y requisitos formativos de los alumnos

Los conocimientos y experiencias previas en contextos musicales con las que llegan los alumnos a la Universidad tienen especia
relevancia en una especialidad como la de educacién musical donde ademas es necesario tener en cuenta otro factor de especia
relevancia: tener unas buenas aptitudes musicales.

Dado que la formacion de estos futuros profesionales va enfocada a la docencia, resultan fundamentales unos conocimientos
préctico-musicales de base, no olvidemos que como maestros deberan ser modelos en cuanto a la gjecucién musical para sus
alumnos.

Es necesario destacar que el dominio y lamadurez del Lenguaje Musical requiere el comienzo de estudio a una edad muy tempranay
el mantenimiento de una préctica individual constante, ya que los elementos que integran este lengugje son dificiles de asimilar
debido alagran dosis de interiorizacion que requieren.

Es esta una asignatura que se viene trabgjando desde la Etapa Infantil, en muchos centros educativos, y en todos con una hora
semanal a lo largo de toda la Primaria, dos horas semanales en los tres primeros cursos de la ESO y la presencia como materia
optativa en 4° de la ESO, en todas las modalidades de Bachillerato y obligatoria en la modalidad de Humanidades, también en esta
etapa, como Historia de la MUsica, lo cua supone un minimo de nueve cursos académicos durante |os cuales todos |os alumnos que
se matriculan en la especialidad han cursado estudios de misica.

En lo referido a los conocimientos previos, ademés de lo comentado anteriormente, es necesario sefidlar que existen varios tipos de
alumnos:

a) los que traen conocimientos musical es de conservatorio de una manera profesional (estan estudiando el grado medio o €l superior);
b) los que iniciaron estudios de lenguagje musical y préctica instrumental durante algunos afios de la infancia, aunque lo dejaron &l
poco tiempo;

¢) los que hacen musica, fundamentalmente “de oido” en coros, bandas, tunas, grupos de folklore, pop, rock, etc.; y

d) los que dicen no haber tenido ningln contacto con lamusica.

Estamos pues ante un grupo de gran heterogeneidad |o que dificulta en gran medida lalabor docente debido a que trabajamos con un
grupo de 85 alumnos. Si tratamos de llegar mas a uno de los grupos, los otros se aburren (si se trata de los de més nivel inicia), o se
pierden (si setrata de los de menor nivel inicial).

Algunos problemas de aprendizaje pueden venir dados por las carencias iniciales en cuanto a conocimientos de lenguaje musical, que
en algunos casos aprendieron cuando eran nifios y los tienen olvidados. En lo referido a grupo de alumnos que hacen masica “de
oido”, es bastante generalizado que sean capaces de ponerse a dia de una manera bastante répida, pues solo tienen que aprender unos
codigos. El grupo de los dlumnos que dicen no poseer ninglin contacto con la misica suele abandonar la especialidad aunque en
algunas ocasiones unas muy buenas aptitudes musicales, una fuerte motivacion intrinseca, y una dedicacion y estudio constante y
adecuado han llevado a algunos de |os alumnos a superar 10s objetivos de la asignatura de Lenguaje Musical .

Otras consideraciones de interés

Otro componente importante del contexto personal en que sitla este Plan docente tiene que ver con los intereses formativos y
profesionales de los alumnos que ingresan en la Titulacion. Las expectativas de algunos seria la de aprovechar unos estudios
musicales que vienen haciendo desde nifios y tener un titulo universitario; otros serian realmente para los que |os estamos formando:
ser maestros de Educacion Primaria; y también los hay que quieren seguir con un segundo ciclo, normamente en Historiay Ciencias
de la MUsica habiendo algunos que siguen con un ciclo como puede ser Antropologia que no teniendo nada que ver con ningin
perfil profesional no vinculados a su Plan de estudios.

Por ultimo, en cuanto a estilo de aprendizaje, los mecanismos de seleccion, en funcion de las “notas de corte”’, han favorecido la
entrada de alumnos con un rendimiento académico no demasiado elevado (tener aprobada la selectividad es suficiente), en el que no
se piden unos conocimientos musicales previos. Creemos que este detalle es de especial importancia en nuestra especialidad, deberia
haber una prueba para detectar tanto |as aptitudes musicales como los conocimientos previos de |os al umnos.
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I1. Objetivos
Relacionados con competencias académicasy disciplinares Vinculacion
Descripcién CET
1. Conocer, comprender y saber secuenciar la produccion musical alo largo de la Historia 1, 4,11, 12, 14,
15
2. Contextualizar la Historia de la MUsica dentro de la Historia General y de los diferentes movimientos| 1, 4, 5, 12, 14,
intelectualesy artisticos alo largo de la Historia. 15
3. Desarrollar lasensibilidad hacia las musicas histéricay popular, mediante la comprensién de las mismas. 1,12, 14, 15
4. Capacitar parael seguimiento dela musica siguiendo su lectura en la partitura. 2,35 12
5. Comprender, mediante laaudicidn y lalectura de la partitura, motivos, frasesy periodos musicales. 1,235 12,
13
6. Diferenciar los diferentes estilos musicales mediante la audicion confrontada con la partitura 1,4,5,11, 12,
14,15
7. Estudiar y comprender las distintas clasificaciones de lamusica de tradicion oral 12
8. Clasificar un repertorio de canciones, romances, bailesy danzas segln las pautas estudiadas 1,12, 14, 15
9. Iniciar en € trabajo de campo del folklore musical y en latranscripcién y digitalizacion de partituras a partir | 10, 11, 12, 15
delaaudicion de lo grabado.
10. Estudiar ladiversidad musical en las distintas culturas y |os puntos comunes. 7,89 12
11. Analizar las grandes innovaciones de lamusicaen € siglo X X. Los mass media. 1,4,8, 12
Relacionados con otras competencias personalesy profesionales Vinculacion
Descripcién CET
12. Comprender y valorar € patrimonio musical legado por nuestros antepasados y trasmitirlo de la misma 1,4,12
manera en la proxima préctica docente.
13. Capacitar a futuro maestro en la blsqueda, seleccidn y secuenciacion de un repertorio de audicionesy obras 1,4,7,8,12
paratrabgjar en el aula.
14. Capacitar al futuro maestro para la utilizacion constructiva de las nuevas tecnologias, de la Intranet en su 1,12,15

préctica docente, generando conocimientos y actitudes.

[11. Contenidos

Seleccion y estructuracién de conocimientos generales

HistoriadelaMUsica | Folklore

Para un aprendizaje constructivo hay que establecer unos criterios claros con respecto a

Fuentes para su estudio Conceptos fundamentales
Conceptos fundamentales Fuentes para su estudio
Periodizacion Antigua Sistemas de Ciclo vital y ritos de pasaje
Medieval clasificacion Ciclo Natural. Litdrgico y Agricola-ganadero
Moderna Géneros
Contemporanea
I nterconexion misica religiosa- profana MUsicas y textos de recambio

I nterconexion masica histérica (“ culta” ) y masica de tradicién oral

Todo €llo se concreta en generacion de conocimientos

Epistemol égicos o conceptuales

| procedimentales | actitudinales

Mediante el estudio y la préctica de:

Un repertorio de audiciones

| Percepcion y audicion activa

| Creacion de sentimiento estético

Atravésde

Audiciones e Organologia Comentario detexto delas Lectura de Instrumentos
imagenes diferentes épocas partituras solistas
Formas musicales Pequefio grupo
Estilos Gran orquesta

Andlisisy transcripcion.

Planteamiento global de todo lo anterior
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[11. Contenidos

Secuenciacion de blogques tematicos y temas

1. CONCEPTO, FUNCIONALIDAD Y PERIODIZACION DE LA HISTORIA DE LA MUSICA Y DEL FOLKLORE

1.1. Conceptos fundamentales en la Historiade laMUsicay en € Folklore
1.2. Funcionalidad de laHistoriade laMUsicay del Folklore

1.3. Periodizacion de laHistoriade laMUsica

1.4. Metodologia, Fuentesy Clasificacion para su estudio.

1.5. Bibliografia basica comentada.

2: LA MUSICA DE LA ANTIGUEDAD A LA EDAD MEDIA.

2.I: LaMUsica en la Epoca Prehistdrica rel acionada con |a de los Primitivos Actuales. Egipto. Mesopotamia. Grecia, Roma.
2.2: LaEdad Media: MUsicareligiosa. Liturgias Primitivas. El canto Gregoriano. Monodia Profana Medieval.
2.3: LaEdad Media ll: Polifonias Religiosay Profana. MUsica Instrumental e Instrumentos.

3. LAMUSICA DEL RENACIMIENTO AL BARROCO

3.1: Caracteristicas y Evolucién del estilo Renacentista en relacidn con épocas anteriores. Principales formas. Los instrumentos y la
musicainstrumental

3.2: El estilo renacentista en los distintos paises. Espafia. Extremadura

3.3: Caracteristicas y Evolucién del estilo barroco en relacién con épocas anteriores. E1 nacimiento de la opera. Formas musicales
caracteristicas.

3.4: El estilo barroco en los distintos paises. Espafia. Extremadura.

4. LA MUSICA DEL CLASICISMO AL ROMANTICISMO

4.1 Caracteristicas y Evolucion del estilo clésico en relacidn con épocas anteriores. Formas musicales caracteristicas. MUsicavoca e
instrumental

4.2: El estilo barroco en los distintos paises. Espafia. Extremadura

4.3: Latransicion a Romanticismo.

4.4: Caracteristicas y Evolucion del estilo roméantico en relacion con épocas anteriores. Formas musicales caracteristicas. MUsica
vocal e instrumental

4.5: E1 estilo romantico en los distintos paises. Espafia. Extremadura

4.6: L os nacionalismos en musica.

5.LAMUSICA ENEL SIGLO XX

5.1: El impresionismo musical.

5.2: Expresionismo. La Escuela de Viena. El Dodecafonismo. El futurismo o la incorporacion del ruido. Francia: El grupo de los
seis.

5.3: Neoclasicismo. Politonalismo. Microtonalismo. Espafia. La generacion del 27.

5.4: Lamusicaen la segunda mitad del siglo XX. MUsica concreta, MUsica electronica. Serialismo integral. MUsica a eatoria. MUsica
estocastica. Lenguajes personales. Espafia. La generacion del 51.

5.5: Ultimas tendenciasy transicion al siglo XX

5.6: El Jazz. Lamusica pop.

6.LAMUSICA Y LOSMASSMEDIA

6.1: Lamusicaen lapublicidad

6.2: Lamusicaen €l cine

6.3: SociologiadelaMusica

6.4: Las TIC en el estudio delamusica.

7. EL FOLKLORE COMO MANIFESTACION DEL SABER DEL PUEBLO

7.1: Antropologia, etnomusicologiay folklore. La musica tradicional como expresién de la cultura de los pueblos.
7.2: Formas delamusicatradicional. Lamusicatradicional segdn los ciclos temporales.

7.3: Investigacion, recopilacién y transcripcion de canciones populares. Su utilizacion en ladocencia.

7.4: Lamusicaen las diferentes culturas

8. LA HISTORIA DE LA MUSICA Y DEL FOLKLORE EN LA EDUCACION*

8.1. Dela percepcion a expresion Escucha activa
8.2. Laaudicion musical como recurso didéctico. Seleccion segin las necesidades de la educacion primariay secundaria obligatoria
8.3. Repertorio de canciones populares infantiles. Utilizacion en la programacion progresiva de codigos musicales.

* Laaplicacion didactica de la Historiade laMusicay del Folklore no se plantearé exclusivamente al final del temario, sino que se
hara de forma ciclica, seglin se vayan presentando los contenidos conceptual es de cada tema, se explicaran los procedimentalesy
actitudinales, volviendo en cada uno de ellos arecordar y a recapitular sobre los anteriores.

90




Plan Docente

Vinculacién
Requisitos (Rqg) y Redundancias (Rd) Tema (Conceptos) Procedencia
Concepto, funcionalidad y periodizacion dela Historiade| Rq 1.6. Primariay ESO
laMusicay del Folklore
LaMusicadelaAntigiedad ala Edad Media. Rq 26, 2.7, 28, 2.9, Primariay ESO
2.11,2.12,2.13.
Lamusicadel Renacimiento al Barroco Rqg |31, 32, 33, 38, Primariay ESO
3.10,3.11.
LaMisica del Clasicismo al Romanticismo Rq [4.2,44,45. Primariay ESO
5.LaMuUsicaen € Siglo XX Rq |5.8. Primariay ESO
6. LaMUsicaen los Mass Media Rq |6.1,6.2,6.3 6.5. Primariay ESO
7. El Folklore como manifestacion cultural del pueblo Rd |2,345y6. Todas las asignaturas

especificasdela
Titulacion

8. Historia de la MUsica, Etnomusicologia y Folklore en
la Educacion*

V. Metodologia docente y plan detrabajo del estudiante

Actividades Vinculacion

Descripcion y secuenciacion de actividades Tipo H Tema* Objetivo

1. Presentacién del Plan docente de la asignatura. GG |T |1 Todos Todos

2. Evauacion inicia, mediante encuesta, de los|GG |T |0.75 | Todos Todos

conocimientos previos

3. Evaluacion inicial. Audicién musical comentada Tut. |P |1 2,3,4,5,6

4. Conceptos fundamentales y fuentes GG [T |1 1 1,2,3

5. Lectura de articulo propuesto sobre conceptos|NP |P |1 1 1,2,3

fundamental es, metodologiay fuentes.

6. Encuesta corta en relacion con lo leido en € articulo. | S P (3 2,3,4,56 |1234,

Presentacién de la Periodizacion de la Historia de la 6,10,11

Musica

7. Estudio de la periodizacién de laHistoriadelaMisica. |[NP |P |1 2,3,4,56

8. Sistemas de clasificacion delamusicadetradiciénoral | S P |2 2,3,4,56

9. Estudio y seleccion de obras segin los criterios| NP |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,

explicados en clase 6,10,11

10. Tutorizacién y evaluacién de la actividad anterior. S P |3 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11

11. Explicacion del temay audicion S T |1 2,3,4,56 [1234,
6,10,11

12. Estudio del tema. Audicion comentada NP |P |2 2,3,4,5,6 |1234,
6,10,11

13. Didactica relacionada con las obras musicales|S P |1 2,3,4,56 |7

trabajadas en la sesién anterior.

14. Propuesta de realizacion de trabajos GG |P |1 2,3,4,56 |59

15. Lectura previa de obras musicales NP |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11

16. Pautas para un comentario de texto, en relacion con e |GG |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,

tema anterior y aplicacién préctica 6,10,11

17. Realizacién individual del comentario de texto NP |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11

18. Andlisis de laaudicién confrontada con la partitura NP |P |2 2,3,4,56 |1234,
6,10,11

19. Revision del andlisisde laaudiciéon y del comentario de | S P |5 2,3,4,56 |1234,

texto 6,10,11

20. Explicacién del temay audicién S T |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11

21. Estudio del tema. Audicién comentada NP |P |1 2,3,4,56 1234,
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6,10,11

22. Transcripcién siguiendo las pautas del tema anterior S P |3 2,3,456 |7

23. Redizacion de trabgjos (recopilacion en trabgjo de|NP |P |1 1,2,3,45,6 59
campo)

24. Realizacién de trabajos (transcripcion) NP [P |1 1,2,34,5,6 59
25. Tutorizacion de los trabajos Tut [P |1 2,3,456 |59
26. Lectura previa de textos NP [P |1 2,3,4,56 |[1234,
6,10,11
27. Practicamusical (audicion de obras del periodo tratado) |GG |P |1 2,3,4,5,6 (1234,
6,10,11
28. Précticamusical NP |P |1 2,3,4,56 |1,234,
6,10,11
29. Preparacion préacticas de seminario NP |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
30. Aplicacion préctica de las obras trabajadas en la sesion | S P |5 2,3,4,5,6 |1,234,
anterior 6,10,11
31. Explicacion del tema. Audicién comentada S T |1 2,3,4,5,6 |[1234,
6,10,11
32. Estudio del tema anterior NP |T |2 2,3,4,56 (1,234,
6,10,11

33. Didéctica relacionada con las audiciones del tema|S P |1 2,3,4,5,6 7
anterior

34. Realizacion de trabgjos (trabajo de campo / asistenciaa| NP |P |1 1,2,3,45,6 59
actuaciones)

35. Realizacion de trabajos (comentario de textos) NP |P |1 1,2,3,4,5,6 59
36. Refuerzos y/o tutorizacién de los trabajos Tut |P |1 1,2,3,4,5,6 Todos
37. Lecturapreviade articulos NP |T |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
38. Debate y comentario de textos sobre los articulos| GG |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
anteriores 6,10,11
39. Audicion musical activa NP [P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
40. Preparacion practicas de seminario NP |P |1 2,3,4,56 (1234,
6,10,11
41. Aplicacion practica de las obras trabgjadas en lasesion | S P (3 2,3,4,56 |1234,
anterior 6,10,11
42. Explicacion del tema. Audicién comentada S T |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
43. Estudio del tema NP |T |2 2,3,4,56 |[1234,
6,10,11
44. Didactica relacionada con el tema y las audiciones| S P |1 2,3,4,56 |7
anteriores.
45. Asistenciaa concierto NP |P |1 1,2,345,6 59
46. Realizacion de trabajos (transcripcion) NP [P |1 1,2,34,5,6 59
47. Refuerzos y/o tutorizacion de los trabajos Tut [P |1 1,2,34,5,6 Todos
48. Lectura previa de obras musicales NP |P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
49, Préacticamusical (audicion activa) S P |2 2,3,4,5,6 (1234,
6,10,11
50. Practicamusical y preparacién de examen practico NP [P |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
51. Aplicacion préctica de las obras trabajadas en la sesion | S P |3 2,3,4,5,6 |1,234,
anterior 6,10,11
52. Exposicién del tema. Audicidn comentada GG [T |1 2,3,4,5,6 |1,234,
6,10,11
53. Informatica musical. BuUsqueda de péaginas con|S P |5 7 12

audiciones, partituras, textos sobre historia de la misica 'y
del folklore. Otras culturas.

54. Estudio de teoria musical y preparacién de examen|NP | T |3 1,2,3,4,5,6 1,2,3/4,
tedrico 6,10,11

55. Estudio y preparacion de examen practico NP |P |8
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55. Didactica relacionada con las obras musicaes|S P |1 2,3,4,56 |7
trabajadas en la sesién anterior.

56. Realizacién de trabajos (visita) NP |P |3 12,3456 59
57. Realizacién de trabajos (escritura) NP |P |28 [123456 59
58. Refuerzos Tut |P |08 [12345,6 Todos
59. Pruebas de evaluacion final GG |E |5 1,2,34,5,6 Todos

*La numeracion de los temas se corresponde con la que hemos asignado a los contenidos

conceptual es ya que cada uno de estos marcan €l titulo y contenido de un tema.

Distribucion de actividades Dedicacion ddl alumno Dedicacion del profesor
Tipo deactividad N° H. H. no | H. H. no
alumnos | presenciales| presenciales | presenciales| presenciales
Coordinac./evaluac. 60 2 - 2 30
Grupo Tedricas 60 3.75 5 3.75 5
grande | Précticas 60 4 27.8 4 10
Subtotal 60 9.75 32.8 9.75 45
Coordinac./evaluac. |20 - - - -
Seminario- | Tedricas 20 4 - 12 2
Laboratorio | Practicas 20 35 - 105 20
Subtotal 20 39 - 117 22
Coordinac./evaluac. |5 - - 5 30
Tutoria | Tedricas 5 - - - -
ECTS Précticas 5 4,8 - 57.6 10
Subtotal 5 4,8 - 62.6 40
Tutoriacomp. y preparacién deex. |1 - 11 - 10
Totales 5355 (214|438 (1.74]|189.35 117
ECTS) ECTS

Otras consideraciones metodol 6gicas

Recursos y metodologia de trabajo de las actividades presenciales

La metodologia a seguir serd iniciada con una exposicién de contenidos sobre la presentacion de la
asignatura y explicacion de conceptos fundamentales, de la propia evolucion de la historia, de los estilos, todo
acompafiado de una serie de actividades de consolidacién, buscando el equilibrio entre la teoria y la préctica, con
supuestos préacticos, favoreciendo la participacién del alumnado con la exposicién de trabajos.

En e desarrollo del programa de contenidos surgen una serie de actividades, derivadas de la propia
idiosincrasia de cada tema 0 seccidn temdtica, cuyo tratamiento, a fin de lograr una mayor comprension de los
mismos, debe estar en estrecha relacion. Para lograr € rendimiento Optimo de estas actividades, se irén realizando de
formasimultaneay paralela alaexposicion tedrica.

Estas actividades espontdneas o programadas, que denominamos "Actividades Derivadas', por ser
inmanentes a propio acto didactico, tratan, en la medida de lo posible, de colocar a los alumnos en situacion de
producir conocimientos, de favorecer actitudes y de explorar aternativas superando la mera asimilacion de procesos
ya elaborados, en las que €l trabajo del profesor consistira en la facilitacion de la informacidn necesaria para que
dichas actividades supongan un aprendizaje significativo.

93



Plan Docente

De esta manera €l programa no se cierra en si mismo, sino que experimenta modificaciones sustanciales, en
un continuo proceso de retroalimentacion segin se vaya avanzando en los temas, asi como en la elaboracion de

trabgjos.

Estas actividades son:

Audiciones parallegar ala comprension de cada estilo o autor

Trabajos de campo: Recopilacién de piezas populares, tuteladas por la profesora
Busqueda en Internet de materiales

Volcado en €l Portal http://nuestramusica.unex.es

Organizacion de actividades con una proyeccion hacia el exterior.
Asistenciaaconciertos.

- Audiciones en vivo de distintos instrumentos y grupos de instrumentos.

- Asistenciaacentros deinterésmusical.

Recursos y metodologia de trabajo de |as actividades semi-presencialesy no

presenciales

Estudio personal de los aspectos que se van exponiendo en |as clases presenciaes referidas a
Lecturaindividual previade las lecturas obligadas

Transcripcion de canciones. En algunos casos el proceso sera dirigido por la profesora.

- Propuestas didécticas escritas sobre obras musicales trabajadas en las clases o propuestas de trabajo
para a umnos de Educacion Primaria

Lecturadelibrosy articulos

Comentarios de textos y audiciones siguiendo las pautas expuestas en clase, para su exposicion y debate
posterior

Trabajo de investigacion sobre la misica de tradicion oral en Extremadura (recopilacion “in situ”),
para su posterior interpretacion y estudio (transcripcion 'y andlisis)

Asistencia a conciertos y comentario siguiendo las pautas marcadas en la primera asistencia tutelada
por laprofesora

Utilizacion delas TIC, buscando y seleccionado audiciones, partiturasy textos.

Volcado de material en portal http://nuestramusica.unex.es

Recursos y metodologia de trabajo para los alumnos que no han alcanzado los

requisitos

Para alumnos que no hayan alcanzado los minimos exigidos las estrategias de apoyo se plantean a partir de
sesiones de tutoria, en las cuaes:

Se analizara donde existen las deficiencias y errores

Tras detectar estas deficienciasy errores, analizar con e alumno la forma de subsanarlos, facilitando €
aprendizaje individual posterior del implicado.

Recordar |os aspectos trabajados en |as sesiones presenciales., ofreciéndole bibliografia de apoyo

Se propondra lareelaboracion de los trabajos y posterior autocorreccion con la profesora.

Recursos y metodologia de trabajo para desarrollar competencias transversales

Estudiar lamisica de otras culturas, relacionar ciclos de laviday rituales de paso comunes con nuestra
cultura

En relacion con lo anterior hacer planteamientos de multiculturalidad e interculturalidad

Montajesy coreografias sobre misica extremefia, contextualizandolos y creando conciencia de sefias de
identidad comunes entre | os ciudadanos extremefios, costumbres, creencias, etc

Aprender a expresarse en publico, mediante la exposicion de trabajos y de conferencias-conciertos.
Respetar y valorar las aportaciones propiasy las de los deméas mediante la escucha atenta de diferentes
propuestas y laintervencion en los debates.

V. Evaluacion

Criterios de evaluacion* Vinculacion
Descripcion Objetivo |CC
- Ante el caracter eminentemente préctico de una parte de la 10%

asignatura es obligatoria la asistencia a clase durante a menos un
tercio de las sesiones, asi como a las actividades derivadas.

- Como trabajo de seminario, sera imprescindible la presentacion 20%
de un trabajo sobre cultura extremefia contando con la bibliografia
existente asi como cn la aportacion del propio alumnos en su
trabajo de campo “in situ” y elaboracion de este material .
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- Volcado de material para difundir el patrimonio musica de 20
Extremadura a través de redes virtuales, mediante el volcado de
informacion sobre lo redizado en clase en € porta
http://nuestramusi ca.unex.es.

- Una pregunta general de 20%
elaboracion més amplia

Prueba de evaluacion final - Desarrollar 5 preguntas cortas y 30%
concretas de sintesis
- 5 audiciones relacionadas con 30%

las 5 preguntas cortas ( de las
cuaes se entregara las dos
primeras hojas de la partitura.

- Clasificar 10 canciones y 20%
danzas de musica tradicional

Evaluacion
Find

* Relacionan las capacidades sefial adas en |os objetivos generales y |os distintos tipos de contenidos.
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VI. Bibliografia
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